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Uvob

Maja 1988 so se kakor vsako leto srecali odgovorni razli¢nih
narodnih redakcij revije Communio, da bi nacrtovali naslednji
letnik revije. Srecanje je bilo v Madridu, kjer je bil prejsnji
dan simpozij o delu Hansa Ursa von Balthasarja. V odmoru
med delom je v soboto popoldne, 14. maja, majhna skupina z
avtobusom odsla iz Madrida na ogled Escoriala. Balthasar, ki je
sedel ob meni, je bil dobre volje. Cerkev v Escorialu, ki z lepoto
italijanske renesanse povezuje strogo ¢rto $panske, se mu je
zdela zelo prikladna za molitev in ena najlepsih na svetu. Tudi
velikanski samostan Filipa II. z utopi¢nim poskusom asketskega
izvajanja oblasti, ki je Balthasarja spominjal na sanje njegovega
prijatelja Reinholda Schneiderja, je o¢aral Balthasarja. Pred njim
se je turisti¢ni vodic spostljivo umaknil. Tedaj sem zadnjikrat
videl §vicarskega teologa. Kmalu zatem je bil Balthasar za nekaj
dni na oddihu pri svojem bratu in svakinji v Sionu v Valisu.
V nedeljo zvecer mu je telefonski klic, morda pri¢akovan,
naznanil imenovanje za kardinala. Po pri¢evanju svakinje se je
umaknil v svojo sobo in Sele naslednji dan sorodnikom povedal
0 imenovanju.

Novica se je medtem razsirila po vsem svetu. Mnogi so
pohiteli in mu cestitali. Kdor ga je poznal, si ni mogel delati
utvar. Enkrat se je Ze izmaknil imenovanju in tudi tokrat je
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privolil Sele po daljsem oklevanju.’ Sledila so tista nenavadna
poslovilna pisma, ki dajejo slutiti — ¢e jih beremo a posteriori, v
luci poznejSega -, da je Balthasar imel navdihe od zgoraj: »Moje
delo bo za vedno povezano z Vasim«;? »To cerkveno odlikovanje,
ki si ga nikakor nisem Zelel, z vso tezo pritiska na mojo starost
in mi daje upanje na bliznjo smrt«;? »Oni zgoraj imajo menda
drugacen nacrt.«* Vendar se je podvrgel pripravam, odsel v
Rim pomerjat svoja kardinalska oblacila, ki pa jih je pustil v
glavnem mestu, kakor svoj ¢as po $kofovski sinodi svoj talar.s
Vrnil se je v hiso na Arnold Bocklinstrafle v Baslu, kjer je Zivel z
nekaterimi ¢lani Janezove skupnosti. Tam ga je zjutraj 26. junija
1988 dohitela smrt, dva dni pred sprejemom kardinalske casti.

V ganljivem ozracju tistih dni sem privolil, da napi$em nekaj
¢lankov o teologu Velicastva, Herrlichkeit, teologu, ki si je po
stoletjih spet upal vzporejati lepoto in teologijo. Poglobljene
raziskave o njegovi teologiji sem hotel prepustiti bolj ves¢im in se
posvetiti Zivljenjepisu. Toda zaloznik me je spodbujal, naj v svoje
raziskovanje vklju¢im tudi dela, da bi bralcem ponudil uvod v
zivljenje in delo Hansa Ursa von Balthasarja. V predlozeni knjigi
ne gre niti za kriticno ovrednotenje niti za to, da bi delo $vicar-
skega teologa vkljucil »v splosno teolosko refleksijo«.® Moj namen
je skromnejsi: v casovnem zaporedju bi rad prikazal Zivljenje in
delo, s tem pa razloge za izredno rodovitnost in izzarevajoco

' Prim. homilijo Josepha Ratzingerja ob pogrebnem bogosluzju v dvorni
cerkvi sv. Leodgarda v Luzernu, v: Hans Urs von Balthasar 1905-1988 (izd.
Akademische Arbeitsgemeinschaft in Rimsko-katoliska Cerkev v Baslu,
zasebni tisk, Basel 1989), 91. — Ponatis v: Hans Urs von Balthasar. Gestalt
und Werk (izd. Karl Lehmann in Walter Kasper, Communio, Kéln 1989),
349-354.

> Pismo italijanskemu zaloZniku Jaka Book v Milanu.

3 Pismo p. Antoniju Sicariju, v: Communio 105 (Milano 1989), 10.

4 Pismo prijatelju, v: Henrici, Erster Blick auf H. U. von Balthasar, 59.

5 Prim. Henrici, Erster Blick, prav tam.

¢ G. Ruggieri, Per un discorso su Dio. Uvod v italijansko izdajo Balthasarjeve
knjige Teologija tridnevja (Slovenska izdaja, v: Mohorjeva druzba, Celje 1997.
Spremna beseda: Anton Strle, 5-8).
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mo¢, ki se ji ne bo ve¢ mogoce izmakniti. Stevilni navedki bi
radi pocastili to teologijo, ki je lepa tudi v svoji knjizni obliki.

Nekateri so omenjali osamljenost von Balthasarja, ki edini
med velikimi srednjeevropskimi teologi ni bil povabljen na
drugi vatikanski koncil, v Baslu pa so ga pozabili celo $vicarski
katoli¢ani.” To sodbo je treba natancneje opredeliti, ceprav ni
povsem neumestna. Balthasar je bil ¢lovek prijateljstev. Svojim
prijateljem je ostal zvest tudi v starosti in z Zrtvami: Romano
Guardini, Erich Przywara, Paul Claudel, Henri de Lubac, Karl
Barth, Adrienne von Speyr, Albert Béguin, Georges Bernanos,
Reinhold Schneider, Joseph Ratzinger, Divo Barsotti, Luigi Gius-
sani so le nekateri med njegovimi najbolj znanimi prijatelji. Dolg
seznam vsaj delno opravicuje obseznost predlozene knjige, ki bi
rada povabila h globljemu poznanstvu s to osrednjo osebnostjo
teologije 20. stoletja.

Don Giuseppe Ruggieri, ki sicer izraza zadrzke do Balthasar-
jeve zgodovinske ob¢utljivosti,® vidi v Teologiji tridnevja, zlasti v
pokornem spustu mrtvega Sina v pekel na veliko soboto »veliki
izziv«® njegove teologije. Ta slednja presoja, ki se ji pridruzim brez
pridrzkov, doloca strukturo bolj teoloskega dela predlozene knjige,
zlasti obsezno poglavije o trilogiji: Herrlichkeit, Theodramatik in
Theologik. Na trinitari¢ni izvor Sinove kenoze more Balthasar po
zaslugi svojega velikega umetniskega in leposlovnega izostrenega
¢uta privesti tudi ¢lovekovo dramo, stvarjenje in odresenje, ki
izhajata iz prekipevajoce Bozje velikodusnosti (Adrienne von
Speyr). To je objektivna razvidnost; njeno zrenje je opisano v
zvezkih Herrlichkeit. Drame, ki je zasnovana Ze od vekomaj, se
sme po Theodramatiki udeleziti tudi ustvarjeno bitje v svetovnem

7 Prim. zlasti Viktor Conzemius, Hans Urs von Balthasar oder das kurze
Geddichtnis der Schweizer Katholiken, v: Schweizer Monatshefte, 68. letnik,
$t. 9 (Ziirich 1988), 753-762.

8 Prim. predvsem Il Principio estetico nella teologia di Von Balthasar, v: Hu-
manitas 3 (1989), 3525.

o Prim. op. 6: G. Ruggieri, H. U. von Balthasars Theologie der drei Tage.
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gledalis¢u. To je izvirna resnica, ki jo ¢lovek po Theologiki more
ne le odkrivati, ampak v ljubezni tudi vzpostavljati in posredovati.

V bistroumnem ¢lanku o Balthasarjevi Estetiki, zlasti o nje-
govem pojmovanju odnosa med glasbo in estetiko, Pier Angelo
Sequieri oznacuje Herrlichkeit kot »nedokonc¢ano simfonijo<, eno
tistih simfonij, ki nam bliskovito zasije kakor Michelangelova
Pieta Rondanini ali Schubertova Simfonija v dveh stavkih in nam
da zaznati celoto«.” S to sodbo, ki delno preseze Ruggierijeve
metodoloske pridrzke, se moremo povsem strinjati, kolikor jo
raz$irimo tudi na druge »nedovrsene«, kot so: Herz der Welt,
delo o obeh karmeli¢anskih mistikinjah Schwestern im Geist,
Theologie der Geschichte, Das betrachende Gebet (Premisljevalna
molitev), in tudi Teologija tridnevja ter sklepni zvezki Theodra-
matike. Vse to je ocarljiva galerija vedno novih in vedno povsem
osebnih fresk, zbor glasov, ki podeljujejo svojo polnost zvoka
Balthasarjevi simfoniji.

Ceprav je bil Balthasar plah in zadrzan do pocastitev in sloves-
nosti, ni bil kakor nevtralen opazovalec ali distanciran profesor
ob robu cerkvenega Zivljenja, ampak se je zavzeto udelezeval
dogajanja v Cerkvi in se boril za svojo teologijo. In vendar je
stremel po janezovskem idealu, da »povezuje s tem, da se umika
in izginja v ozadje«. V tem je videl tudi najgloblji smisel svoje
poklicanosti in svoje teologije. V tihem umikanju po vsakem
polemi¢nem soocenju ostrine niso postale dialekti¢ne, ampak
premagane znotraj obcestva svetih.

Bralcu je postalo jasno: Balthasar ni bil teolog, ki bi bil zaskr-
bljen. Njegova teologija se je hranila z molitvijo in askezo. Pri tem
se je podal v tveganje kontemplativca, ki je v sre¢anju z Bogom
prejel novo in globlje dojemanje zgodovine in sveta. Protislovno,
pavendar v skladu s kr§¢ansko modrostjo se bo njegova teologija,

© La musa che éla grazia. Il musicale e il teologico nei »prolegomeni« all’este-
tica teologica di Hans Urs von Balthasar, v: Teologia 2 (1990), 129.
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katere »zgodovinsko plavzibilnost«™ so postavljali pod vprasaj,
vsekakor mogla izkazati Cerkev tretjega tisocletja kot rodovitna
teologija za prihodnost: in sicer tako po svoji vsebini kakor po
svoji molitveni zavzetosti — z glavo na Jezusovem srcu.

Ob sklepu svojega dela bi se Zelel zahvaliti tistim, ki so mi v
marsikaterem pogledu podarili neobhodno potrebno pomoc:
gospodu dr. Dieterju von Balthasarju in njegovi soprogi Yvonne
za §tevilne Zivljenjepisne informacije; gospe Corneliji Capol,
Balthasarjevi zvesti dolgoletni sodelavki, za posredovanje razli¢nih
predlog; p. Petru Henriciju D] in ¢lanom milanskega zdruzenja
Associazione Hans Urs von Balthasar, ki so mi stali ob strani s
spodbudno besedo. Kon¢no naj mi bo dovoljeno omeniti tudi mojo
zeno in moje otroke, ki sem jim odvzel veliko podarjenega nam
¢asa. Tem in vsem meni dragim ljudem naj Gospod stokratno
poplaca v kraljestvu milosti.

Elio Guerriero

" G. Ruggieri, n. d., 352.
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IIT1 BoZjA DRAMATIKA (THEODRAMATIK)

Drugi del Balthasarjeve trilogije ima naslov Theodramatik.’
Za teolosko delo presenetljiva oznaka spominja na gledalisce
— Balthasar hoce uporabiti izrazite kategorije teatra. Vendar jih
uporabi zato, da bi opisal Bozje delovanje v prid ustvarjenemu
bitju. To je dejanska vsebina BoZje dramatike. Drugi del trilogije je
bil Balthasarju prav tako pri srcu, morda $e bolj kakor Velicastvo.
»Bogojavljanje (teofanija) je samo uvod k sredi$¢nemu. V sredis¢u
je sooc¢enje med bozjo neskon¢no in ¢lovesko kon¢no svobodo,
kar se dogaja v stvarstvu in zgodovini.«7%

Glede dejanskega izvora dela se moramo $e enkrat vrniti k sre-
¢anju z Adrienne von Speyr. Od leta 1941 je Adrienne vsako veliko
soboto prisla v stanje brezupnosti, v stanje gresnikov, ki so dale¢ od
Boga, v peklu.”s To izredno izkustvo dobi prvi odmev v knjigi Herz
del Welt (Srce sveta),”® ki pri¢uje o Balthasarjevem ob¢udovanju in
navdusenju. Prva izdaja je iz$la leta 1943. Prvo iz¢rpno predstavitev
je podal v Dramatik des Christlichen, v $estih predavanjih pozimi

793 Theodramatika obsega $tiri zvezke, obj. pri Johannes Verlag. Zv. I: Prolego-
mena (1973); zv. I1: Die Personen des Spiels: 1. del: Der Mensch in Gott (1976),
2. del: Die Personen in Christus (1978); zv. I11: Die Handlung (1980); zv. IV:
Das Endspiel (1983).

794 Mein Werk, 77.

795 Prim. Balthasar, Erster Blick, 30.

796 Prim. 188ss, 194-197.
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1946-1947, ki jih je Balthasar sam oznacil kot prvo zasnovo poznejse
Bozje dramatike.” Leta 1950 je imel vrsto predavanj o eshatologiji,
prvem zametku Endspiel (Kon¢na igra), ki sklene Bozjo dramatiko kot
zadnji zvezek. Sledilo je daljse obdobje zorenja, dokler se Balthasar
proti koncu $estdesetih let ni vrnil k temi v dveh tehtnih delih: v
Teologiji tridnevja, k prispevku za zbornik Mysterium Salutis, kjer
premisljuje o Mysterium Paschale (velikonoc¢ni skrivnosti), to je o
trpljenju treh dni, kakor tudi vomenjenem zvezku I11/2,2 Velicastvo:
Nova zaveza, ki je najbolj iz¢rpna predstavitev Balthasarjeve kristo-
logije. Obe deli,”® objavljeni leta 1969, smemo imeti za pomembni
stopnji v obrazlozZitvi avtorjevega namena.™

BoZja dramatika za¢ne izhajati leta 1973. Kakor smo omenili ze v
prvem delu tega poglavja, se naslov nanasa na dve transcendentalni
dolocitvi bitja: ¢e v lepoti bitja odseva veli¢astvo Boga, potem v
dobrem zasije delovanje Boga - ali BoZja drama. BoZja dramatika
je torej neskon¢na dobrohotnost Boga, ki ustvari konéno voljo,
predvsem pa dramatic¢no poseze, ¢e ta v svoji svobodi, ki mu je
podarjena, izbere pot, ki ga vodi pro¢ od sre¢anja z neskon¢no
dobrohotnostjo, namesto da bi ga pripeljala k njej - po prvotnem
nacrtu Boga. Pavlinsko izrazeno: v BoZji drami gre za neskon¢no
dobrohotnost Boga, ki v Kristusu uresnic¢uje ponovno spravo s
svetom. Torej gre bistveno za delovanje, kajti dramatika, cetudi
v tesnem odnosu z zaznavanjem in preudarjanjem, je »zgodo-
vina zavzetosti Boga za njegov svet, torej spopada med Bogom
in ustvarjenim bitjem«.*°

7 Unser Auftrag, 62, op. 3.

7%8Ni nakljudje, da se je te teme ponovno lotil ob koncu $estdesetih let. Adri-
enne von Speyr je umrla 17. septembra 1967. Nekaj mesecev pozneje, v za-
¢etku 1968, je Balthasar objavil Erster Blick auf Adrienne von Speyr — kot
»pricevanje«. Obe omenjeni deli, kakor tudi Balthasarjeva Zelja, da dokonca
teolosko estetiko, da bi se kon¢no posvetil BozZji dramatiki, nekako ustre-
zata njegovemu namenu, da bi ovrednotil misti¢no izkustvo, ki je dejanski
izvir njegove teologije.

7 Prim. G. Ruggieri, uvod v Teologijo tridnevja, n. d., 14.

80 Prolegomena, 113.
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Balthasar si sposodi govorico gledalis¢a, da bi pojasnil delovanje
Boga, ki je pripravljen podati se v sooCenje z ustvarjenim bitjem, ki
v njegovi drami postane soigralec. Razlog za to presenetljivo izbiro
je bil Ze omenjen: kolikor dobrotna volja Boga do ustvarjenega
bitja postane delovanje, je potrebno dramati¢no izrazoslovje, da
bi dojeli in opisali to delovanje. Tezave, s katerimi se je teologija
vec stoletij ukvarjala glede zvelicavne volje Boga in zasla v nauk o
predestinaciji (vnaprejsnji doloc¢enosti) in v janzenizem, so nastale
prav iz stati¢nega misljenja in govorice. Ti sta bili po Balthasarju
neustrezni za dojemanje kenoze, sestopanja Boga k ¢loveku. Go-
vorica teatra se zdaj zdi Balthasarju najustreznejsa, da bi dojela
in izrazila delovanje Boga, in tudi najprimernejsa, da bi izrazila
dramo ustvarjenega soigralca: »Med dramatiko bivanja in njegovo
uprizoritvijo v gledalis¢u vladajo mnogovrstni odnosi, ki bistveno
pripadajo dramati¢nemu kategorialnemu sistemu ... Nikjer vigrani
drami nam ni narava bivanja jasneje predstavljena.<*" Stoletno
izrocilo medsebojnega nerazumevanja, ¢e ne kar preziranja med
teologijo in gledali¢em Balthasar obrne, $e ve¢, gre tako dalec,
da gledalis¢u predlaga skupni pridrzek nasproti »vsem dovrsenim
filozofijam«. Kajti gledaliS¢e »ceni eksistencialno naravo bivanja
nasproti vsem prehitevanjem; postavlja ga pred njihov pogled kot
nekaj, kar spada k najbolj razsirjenemu«.** Tukaj zacutimo staro
polemiko proti okosteneli, izsu$eni sholastiki, kakor tudi skrb, da
bi dramo predstavili kar najbolj Zivo.

1 UvoD vV DRAMO
Clovek ne more videti, &e ni prevzet: to je bila janezovska ugoto-

vitev, s katero se je zacelo Velicastvo. Clovek ne more sodelovati
pri uprizoritvi, ¢e ni ze pritegnjen v dramo: to je izhodis¢e BoZje

81N, d., 17.
82N, d., 20.
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dramatike. A $e pred krs¢ansko dramsko igro se dogaja predigra,
predpodoba resni¢ne in prave drame. Balthasar torej zacenja —
kakor je storil Ze pri metafiziki - BoZjo dramatiko z ekskurzom
po zgodovini gledalis¢a. Po njegovem mnenju od tukaj vodita
dve poti v srce kr§¢anske drame.

Prva pot - vloga ¢loveka v predstavi - se Ze razlo¢no kaze v
anti¢nem gledaliscu, kjer je »Zivljenje ... v celoti praznovanje,
liturgija pred Bogom«.*> To pojmovanje je v obdobju baroka
spet sprejeto in izpopolnjeno. Barok gledalis¢u vraca ogrodje
dramati¢nega delovanja - po stoletjih srednjega veka, ko so
prevladovale duhovne igre (»misteriji«), in po luteranski krizi,
ki jo je zaznamovala dialektika sub contrario skritega Boga. Ba-
rok si zamislja svet kot velik oder (gledalisce sveta), na katerem
so ljudje poklicani, da igrajo svojo vlogo, dodeljeno od Boga. A
prav v tem nesprejetem poseganju Boga od zunaj, ki se kon¢no
javlja kot Deus ex machina, je Sibkost baroka, ki ima za posledico
globoko negotovost glede lastne istovetnosti igralca. Ta $ibkost
ni premagana niti v obeh variantah gledalis¢a sveta, prihajajoc¢ih
od baroka - idealisticnega in Hofmannstahlovega. Nasprotno
bo to domnevno dekadentna oblika Pirandella in njegovih epi-
gonov, posnemovalcev. Po Balthasarju ta oblika olajsuje dostop
do stroge analize dramati¢ne »resnice« gledaliS¢a: z odsevanjem
gledaliskega simbola nase. Povedano preprosteje: Pirandellove gole
maske (maschere nude) dokoncno pretresejo idejo o gledaliscu
sveta, ko pokazejo na njegove neresljive meje, zlasti v razmerju
med avtorjem in interpretom drame. Gledali$ce sveta je prispelo
na konec. Razkrilo pa je tri pomembna vprasanja o »dramatiki
bivanja ..., kolikor ta dramatika v svoji metafizi¢no-religiozni
razlagi sebe odpira smiselno obzorje«.*** Obstajajo naslednje raz-
like ali razlikovanja: razlika med (¢asno-prostorsko) kon¢nostjo
uprizorjene igre in njenim smislom, ki je neskoncen; razlika med

83N. d.,124.
804N. d., 231.
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avtorjevo odgovornostjo za njegovo igro in njegovo odgovorno-
stjo do voditelja igre; razlika med osebo (jaz) in prevzeto vlogo.
Od teh treh skupin daje Balthasar, kakor receno, prednost vlogi.
Ceprav se zdi, da je topos »gledaliice sveta« stvar preteklosti, je
ideja o vlogi nadvse aktualna. Z njo Balthasar povezuje tudi oba
modernejsa tokova interpretacije vloge: psiholosko-sociolosko
in idealisti¢no, ki od analize »vloge« vodita v smer »poslanstvac.
Prvi tok, opisan kot »razmejitev«, nakazuje, da more »jaz« v od-
povedi vi$jim in neomejenim izpolnitvam najti svojo izpolnitev
tako, da se skromno zadovolji s svojo vlogo. To velja za Sigmunda
Freuda, »prvega empiri¢nega globinskega psihologa, pri katerem
je skromnost Ze najgloblja osebna Zivljenjska drza«,*>s za C. G.
Junga, ki »kljub velikim dosegom svoje psihologije posameznika
kon¢no vendar vodi k skromnosti, ko odlozZi svojo »osebo«,%°
in kon¢no to velja tudi za Alfreda Adlerja, ki nevroticen jaz od
njegove »enkratnosti« in »bogopodobnosti« potegne dol v njegovo
skromno vlogo znotraj druzbe.

Drugi, idealisti¢ni tok, od katerega pozneje pot vodi v mark-
sisti¢no sociologijo, zastopa mnenje, da mora »jaz« preiti v »bi-
stveno, »idealno«. To je toliko bolj cudno, kolikor je pri idealistih
$e mocneje kakor pri Eckhartu »nosilni patos domisljavost, ki
hoce ¢lovekovo najvisje in najgloblje doseci v misljenju in svobo-
dnem nravnem delovanju« (Balthasar vidi v Eckhartu zacetnika
te smeri).*” Oba odgovora na vprasanje, ki ju zastavlja analiza
lastne vloge v dramski igri bivanja, vprasanje o istovetnosti (»vkdo
sem?«), zgresita svoj cilj. Oba namrec osebni jaz Zrtvujeta v neko
obsezno zivljenje ali bistvo, pri tem pa ni mogoce ugotoviti nujne
vezi med bistvom in tem dolo¢enim osebkom. Med »razmeji-
tvijo« in »odtujitvijo« pa¢ ne manjka poskusov posredovanja.
Najpomembnejsi poskus z dialosko filozofijo Ebnerja, Bubra

sN. d., 475
8o6Prav tam.
87N. d., 524.
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in zlasti Rosenzweiga pripelje do praga razodetja. Na mesto
abstraktne logike zdaj stopi »ime« (Rosenzweig) posameznika,
ki ga Bog nagovori z njegovim lastnim imenom, »jaz, ki je prav
tako enkraten in neponovljiv kakor bozji »ti«. To je zacasen cilj,
do katerega prispe Balthasar na koncu svojega uvodnega zvezka.
Vloga zdaj ni ve¢ poljubna obleka, ki je poveznjena brezbarvnemu
osebku kot naklju¢no oblacilo in ga je vsak trenutek mogoce
zamenjati z drugim, ampak je »jaz«, ki nezamenljivo postane
nosilec poslanstva, ki mu ga nameni Bog kot ¢loveku soigralcu.
To je seveda vnaprej$nja trditev, ki bo v bistvenem in posameznem
osvetljena Sele v luci kristologije.

2 KONCNA IN NESKONCNA SVOBODA

Druga pot k drami je kon¢na svoboda v svojem razmerju do
neskonc¢ne svobode. Temu je posvecen drugi zvezek o osebah
drame.®® Balthasar veckrat pripominja, da je tu nedoslednost:
kaj so igralci, je mogoce ugotoviti iz drame; o igralcih ni mogoce
dati nobene opredelitve, dokler se drama sama ne za¢ne. Po drugi
strani pa je »Clovek v Bozji drami iztrgan iz svojega polozaja
gledalca in postavljen na >oder«.* S tem je razlikovanje med
odrom in gledalstvom (poslusalstvom) zabrisano. Opredelitev
igralcev je torej mogoce poskusiti, podobno kakor pozoren bralec
gledaliskega lista Ze more uganiti nekaj o dogajanju. Izhodisce
je dolocitev obeh svobod in njunega medsebojnega sodelovanja.
»Za dramo morata biti svobodi nasprotni. Za Bozjo dramo pa
je prva predpostavka, da »poleg« ali »znotraj< absolutne bozje
svobode obstaja druga, ne-bozja, ustvarjena svoboda. Ta je v
pravem pomenu delezna samostojnosti bozje svobode, torej se

808 7Zv. 11: Die Personen des Spiels; 1. del: Der Mensch in Gott; 2. del: Die Perso-
nen in Christus.
809 Mensch in Gott, 17.
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more odlo¢iti za Boga ali proti njemu.«*° Vprasanje, ki tako sledi
tej trditvi, je vprasanje o moznosti sodelovanja obeh svobod, ce je
Bog absolutno vse, za katerega izven te absolutnosti ne more nic¢
obstajati. Odgovor na to vprasanje je mogo¢ z uporabo analogia
entis na podrocju svobode. Absolutnost ima svobodo, da iz svoje
vzviSene svobode odpusti druge, koncne, a pristne svobode. Tako
ne glede na neskon¢nost svobode Boga nastane pristno srecanje
svobod, kar vedno tudi pomeni, da se neskon¢na in kon¢na svoboda
prekrizata. S tem nam je dan tudi napotek za razumevanje kon¢ne
svobode. Pojem »kon¢na svoboda« se zdi v resnici protisloven:
kako naj se nekaj, kar je kon¢no in torej zadene ob svoje meje,
more imenovati svobodno in ne rajsi ujeto? Nasa izkus$nja pa
nam potrjuje, da se glede svobode ne moremo izrazati drugace:
smo hranitelji svoje svobode, samo kolikor smo na poti k svoji
svobodi. Dve znacilnosti kon¢ne svobode: po eni strani svoboda
poseduje sebe, biva v sebi, po drugi se mora odpirati navzven in
izbirati med raznimi moznostmi. V zavesti, ki jo imamo o sebi
v luci bitja sploh, je neodpravljivo jedro svobode kot dobrine, ki
je ni mogoce izgubiti. Svoboda kot osebna dobrina pa ne more
obiti skupnega odpiranja k vsakemu bitju; iti mora iz sebe, da bi
priznavala in ljubila drugo. Na temelju tega medosebnega odnosa
se porodi neko vnaprej$nje razumevanje, ki nam pomaga videti,
kako je razmerje med kon¢no in neskon¢no svobodo razumljivo
edino v odpiranju sebe neskon¢ni svobodi.

Kon¢na svoboda s tem kaze na neskon¢no svobodo. Ta se v
Stari zavezi razkriva predvsem kot vsemogocnost in absolutnost
— prav Sveto pismo nam pomaga razumeti, kako malo stvarstvo
omejuje bozjo svobodo —, nato pa predvsem kot zvestoba zavezi.
Neskon¢na svoboda Boga se torej razodeva kot zvestoba Boga
samemu sebi, svoji lastni obljubi in prisegi. Ce pa stopimo v bolj
teolosko obmocje, tedaj nam svetloba, ki jo razodetje razliva na
Boga, pove, da Bog ni svoboden samo sam v sebi. Bog je svoboden

#oN. d., 56.
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tudi v najglobljem podarjanju sebe, ko Oce daje Sinu delez pri
bozanstvu, medtem ko Oce in Sin isto bozanstvo podarjata
Duhu. »V razodetju Boga v Jezusu Kristusu se razkrije blazena
skrivnost, da tej blazenosti absolutne svobode pripada ljubezen
kot podaritev sebe.«*" Tako se odpre prostor v Bogu, neskon¢na
razdalja med hipostazami (bozjimi osebami); v tej razdalji kon¢na
svoboda najde prostor.*

Neskonc¢na in kon¢na svoboda sta si torej v tesnem razmerju:
ko neskon¢na svoboda ustvari kon¢no svobodo, nastane predpo-
stavka za Bozjo dramo, v kateri se kon¢na svoboda nima nicesar
bati. Ce Oce daje Sinu, da je z njim istega bistva, tedaj obstaja
otrosko zaupanje, da Bog dopusca tudi kon¢no svobodo. »Celotno
varujoce zasidranje za ustvarjeno bitje, ki lebdi v Bozji svobodi,
je odslej objektivno v Bozji resnicoljubnosti, subjektivno pa v
lastnem zaupanju.«*3 Bog je torej kakor skala, na kateri dosezemo
trdno stojisce. Vendar se neskon¢na svoboda kaze v skritosti, in
sicer prav zato, da bi dala prostor kon¢ni svobodi. Skritost Boga
je prostor, kjer morejo ustvarjena bitja izvajati svojo svobodo
in ustvarjalno domisljijo. Istocasno pa je skritost Boga sprico
kon¢ne svobode razlog, da more kon¢na svoboda bloditi. Kljub
temu neskoncna svoboda, tudi ¢e ostaja skrita, prime ¢loveka za
roko in ga spremlja. Ta skrivna navzocnost, ki spremlja ¢loveka v
zgodovini, se razkrije v drugi osebi Trojice, v Jezusu Kristusu, v
uclovec¢enem Bozjem Sinu. V uclovecenju se ta blizina ocitno Se
poglobi, a poglobi se tudi skritost tistega, ki je skrit pod mesom
judovskega posameznika, Krizanega:

Poglobljena skritost je hkrati vecji dar ljubezni in veéja zahteva
Boga kon¢ni svobodi ... Bozji Sveti Duh (interior intimo meo:

81N, d., 232s.

%12 To razmiSljanje, ki je Balthasarju zelo drago, omogoc¢a neskonéno razda-
ljo v Bogu in zato tudi navzo¢nost Sina v kraljestvu mrtvih, da bi podprl
kon¢ne svobode in jih privedel k Bogu.

83 N. d., 229.
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globlji od moje notrine) razsiri ¢lovekovo zmoznost gledanja
in izbiranja; a ¢lovek mora blagovoliti, da skozi ozka vrata
ponizanja, kriZa, srecanja z Neskon¢nim prav v tem, kar ima
ta najbolj kon¢nega, dospe v obcestvo z neskonc¢no svobodo.®

3 DRAMATICNA KRISTOLOGIJA

Glavne osebe Bozje drame so zdaj predstavljene: koncna in
neskonc¢na svoboda ter njuno medsebojno razmerje, kakor je
ze napovedano v svetopisemski temi o ¢loveku kot Bozji podobi
in podobnosti. Vendar pa ¢lovekova krhkost, stanje trpljenja
in krivi¢nosti, zloraba konc¢ne svobode, ki se hoce izmuzniti
sre¢anju z neskonc¢no svobodo, vnasajo v zgodovino prvino
tragike. To pa terja »srédnika med Bogom in ¢lovekome«. Ta bo
torej glavni igralec Bozje drame. Tako smo spet pri kristologiji,
ki ji je posvelen tretji zvezek BoZje dramatike.™'s

Prvi Balthasarjev preudarek bo tu odpihnil morebiten ne-
sporazum. Kristusov vstop v zgodovino ne izklju¢i Bozje drame;
njegov prihod nasprotno ustvari udarni lijak, ki dolo¢a svetovno
zgodovino; dejstvo je namrec, da se v njem neskon¢na in kon¢na
svoboda neposredno stikata. Prvi in drugi Adam se srecata in
tako dramati¢no trescita skupaj, »da se zdi, da v njegovi konkretni
osebi sprva zavlada zmedena vzajemna vzro¢nost: on skozi svet in
njegovo zgodovino, svet in njegova zgodovina skozenj«.*¢ V prvem
primeru je on Omega sveta, v drugem njegova Alfa. Tako ima med
obema skrajnima koncema, ki sovpadata v njegovi osebi, prostor
in mesto celotna drama sveta. Kristus prinasa s seboj prostor

84N. d., 251.
Theodramatik (Die Personen in Christus). Ne da bi se $e enkrat posvecali
Balthasarjevi kristologiji kot taki, bomo tukaj osvetlili glavna kristoloska
vprasanja s teodramati¢nega vidika.

86 Personen in Christus, 14.
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za dramatic¢no igro, in v tej vlogi doloca temeljno obliko, obrise
»oseb«, ki bodo stopile na oder. Premisljevanje o Kristusovem
poslanstvu in osebi je pomembno tako glede kon¢ne svobode
- ustvarjenega prvega Adama - kakor glede Boga — neskon¢ne
svobode, ki se je svoji podaritvi vedno razodevala kot troedina.

Odgovor na vprasanje »Kdo je kristjan?« daje Balthasar v
povezavi s tisto prvo potjo, ki izhaja iz pojma vloge - ki je kakor
poljubna obleka vrzena nad brezbarvni jaz. S tem uvaja enkraten
in neponovljiv jaz, ki mu Bog podeljuje prav tako enkratno in
neponovljivo poslanstvo. Nova zaveza (sinoptiki, Pavel, Janez)
zdaj uporablja pojem poslanstva, da bi opisala Jezusovo osebo,
in sicer tako, da pri njem poslanstvo in oseba kon¢no sovpadata.
Ni potrebno, da se tukaj spus¢amo v Balthasarjeve eksegetske
raziskave o pojmu poslanstva. Omejili se bomo na to, da izlu§¢imo
nekatere znacilne poteze njegove kristologije.

V pojmu poslanstva se najprej sklicujemo na posiljatelja. -
»Oce je posiljajoci, ki v dejanju poslanstva utemeljuje celotno
Jezusovo bivanje na zemlji, je zanj odgovoren in ga spremlja.«®7
Pojem poslanstva vsebuje tudi cilj, ki je v evangelijih veckrat
opisan kot zveli¢anje sveta. Za Kristusa poslanstvo kon¢no po-
meni, da v pokors$¢ini prevzame poslanstvo, prejeto od Oceta;
pomeni pa tudi zavest naloge, ki naj izpolni, in njene vesoljne
odresenjske razseznosti. »V zavesti poslanstva je zavest lastnega
odgovornega delovanja in dolznost zavzemanja, kar se ujema s
prav tako odgovornim svobodnim hotenjem.«** Jezusova zavest,
daje Bog, je s tem omejena na vednost o svojem poslanstvu. Tako
Balthasar dobi za svojo kristologijo tako znacilen prostor, kjer
imajo mesto vera, molitev, rast in u¢enje zgodovinskega Jezusa.

Naslednja znacilna prvina Balthasarjeve kristologije sledi
iz tega, kar imenuje »trinitari¢no inverzijo«. Poslanstvo Sina je
utemeljeno v ve¢no davnem izhajanju iz Oceta in obstaja bistveno

87 N. d., 140.
88 N. d., 157.
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v pokorscini njegovemu ve¢nemu nacrtu. Pokor$¢ina pa pomeni:
ne razpolagam s seboj, ampak sem na voljo. Po Balthasarju iz tega
sledi, da je bilo Jezusovo uclovecenje gotovo svobodno in prosto
hoteno, ne pa dogodek, s katerim bi sam razpolagal. Med Oce-
tovim razpolaganjem in Sinovo pokors¢ino se po Svetem Duhu
dogaja nekaksno »izenacevalno posredovanje«. »Za neizprosno
nujnostjo more v pasijonu izginiti ljubece Ocetovo obli¢je. To se
vedno, in $e bolj kakor kdaj koli, spada k ve¢nemu troedinemu
odresenjskemu sklepu, ki ga Sveti Duh kot pric¢a skupne volje
Oceta in Sina predstavi v njem.«*

Balthasar uvaja nekako zabrisan polozaj Svetega Duha, ki ima
dvojni status v ekonomski Trojici. V prvem statusu se edino od
Oceta izhajajoc¢i Duh spusca na Sina, ki prejme njegovo delovanje
zlasti v uclovecenju; v drugem statusu je Sin, po svojem povisanju
na Ocetovo desnico, delezen izhajanja Duha tako, tako da Duh
izhaja od Oceta in Sina - ali kakor u¢i vzhodno izrocilo - od
Oceta po posredovanju Sina. Balthasar misli, da s tem ni dosezeno
le jasnejse razlikovanje trinitari¢nih hipostaz, ampak je mogoce
spraviti tudi pravoslavno in katolisko gledanje glede filioque.

Tretja prvina, ki zaznamuje dramati¢no kristologijo, je
kristoloska analogia entis. Ze veckrat smo srecali to temeljno
trditev, ki jo je Erich Przywara spet sprejel v teologijo, a jo je
Karl Barth zavrnil.

Balthasar, ki je bil sprva pod Barthovim vplivom precej
zadrzan do analogije entis, jo kon¢no prevzame v vsem njenem
obsegu. Daje mu namre¢ pojmovno podlago za pojasnilo, kako
je bilo mogoce zedinjenje tako prepadne razli¢nosti, kakrsna je
med Bogom in ustvarjenim bitjem. Izhajajo¢ od edinstvenega
Kristusovega poslanstva je mogoce razlikovati dvojno zavest:
Jezusovo in zavest Bozjega Sina: »Poslanstvo, ki se ga Jezus za-
veda, je poslanstvo edinega Sina ... Clovek Jezus ve, da je tisto,

89 N. d., 173.
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kar dela v svobodi, delo Bozjega Sina.«*° Tako Balthasar ohrani
razli¢nost narav v Kristusu in edinstvenost Kristusovega po-
slanstva. Da bi opredelil to poslanstvo, teolog ne okleva poseci
nazaj po starem teopati¢nem obrazcu: »Eden iz Trojice je trpel.«
Vendar se Balthasar nagiba k temu, da poudari drugi vidik: »Sina
v njegovem poslanstvu ne smemo deliti v enega, ki na zemlji
izpolnjuje svoje poslanstvo, in enega, ki medtem nespremenjen
biva v nebesih in gleda Poslanega.«®' Bozji Sin je tisti, ki je svojo
»Bozjo podobo« odlozil pri Ocetu in svoje poslanstvo izpolnjuje
vse do zapuscenosti na krizu. Ta »neskon¢na oddaljitev« Sina od
Oceta je mogoca na temelju prve kenoze: ve¢ne podaritve Oceta
Sinu, torej diastaze znotraj ve¢nega bistva Boga med Ocetom in
Sinom v Svetem Duhu.

S tem je Balthasar sklenil predstavitev oseb drame, vendar
- kakor je Ze nakazal - opisovanje Srednika med kon¢no in ne-
skon¢no svobodo ne ostaja brez vpliva na druge soigralce drame.

S pogledom na ustvarjeno bitje je s Kristusovim vesoljnim
poslanstvom odprt prostor izvolitve, imenovane poslanstvo. To se
razlikuje od Kristusovega poslanstva s tem, da ve¢na izvoljenost
ni istovetna s ¢asno poklicanostjo in poslanstvom, a je vendar
delezna vesoljnosti poslanstva BoZjega Sina. Clovek v Kristusu
torej postane oseba na temelju enkratnosti poklicanosti, ki je
hkrati poslanost za obcestvo. Oseba, ki ji je vse to arhetipi¢no
vidno, je Marija, Zena pred Kristusom in Cerkvijo, Mati Kristusa
in Cerkve. Kot mati in ud Cerkve je Marija po Balthasarjevem
gledanju duhovna, svatbena, rodovitna in materinska podoba.

Maria kot (ecclesia immaculata) je navzoca pred poklicanostjo
apostolov, vendar je stvarno obcestvo utemeljeno na »skali«
apostolata. Petrova izpoved ljubezni - »bolj kot tile?« - pa spet
predpostavlja »posojilo« pri marijansko-janezovski Cerkvi. To

820N d., 208.
81N, d., 209.
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»posojilo« je trajno, kolikor mora sluzba vzgajati obcestvo v
ljubezni; to pa je v celoti mogoce le, ¢e ima sama ljubezen.2

Medtem ko notranji lik Cerkve sloni na bipolarnosti sluzbe in
karizme, se bo Cerkev navzven kot pro-eksistenca usmerjala ob
zgledu, kako Jezus Kristus zivi za druge. Vpradanju Cerkve »iz
Judov in poganov« Balthasar pripisuje velik pomen.®* Skladno s
Sinovim vesoljnim poslanstvom je Cerkev sacramentum mundi,
lu¢ sveta in sol zemlje. A vse te znacilnosti sovpadajo s slabostjo
institucionalne prvine, z grehom, ki v njenih vrstah nikoli ne
bo manjkal.

Konc¢no je predstavitev Kristusa srednika posebno pomembna
za neskoncno svobodo, za Boga, ki je v kr§¢anskem razodetju
eden in troedin.

Na vprasanje, ali more Bog stopiti vigro, je bilo Ze odgovorjeno:
seveda je vstopil. A Balthasar zeli tukaj dostaviti, da Bog vstopi v
igro, ne da bi prenehal biti Bog nad vsem. Gre za misel o Zrtvo-
vanju samih Bozjih oseb: za kenozo Oceta, k ¢cemur se Balthasar
vedno znova vraca. Bog je torej nad igro, ker je ne potrebuje, a je
v njej, ker je sklenil, da se bo v njej Zrtvoval.

Oce, ki posilja Sina in Duha, o¢itno ostaja onkraj igre, a se ne
bi mogel bolj Zrtvovati kakor s tem posiljanjem ... Sin se je
prav tako ve¢no kakor Oce Zrtvoval za svet, ko je od vekomaj
za uresnicenje nacrta s svetom s svojim krizem jamd¢il, da je
svet »prav dober« ... Duh pa, ki kot nepodkupljiva »prica«
objektivno prisostvuje dogajanju, je hkrati »Bozja ljubezen
izlita« skozi vso dramo (Rim 5,5).52

#2N. d., 329s. V tej posebni znacilnost in vzajemnosti marijanske in petrinske
prvine je Balthasar videl vlogo Zene v Cerkvi; iz tega je izvajal tudi izklju-
¢evanje Zene od duhovnistva, ki ostaja pridrzano mosko-petrinski Cerkvi.

83 Prim. prejs$nje poglavje.

84N. d., 471.
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